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MUSICA, LITERATURA E CINEMA: CONFLUENCIA DE ARTES
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RESUMO: Desde suas origens, 0 homem manifestou-se como ser social capaz de expressar-
se por meio das diferentes linguagens. Em todas as diferentes épocas, culturas e povos, vemos
esta necessidade imperiosa do homem de se comunicar com 0 seu meio. Em sua busca
incessante pela comunicacdo desenvolveu diferentes meios de expressdo e entre esses
destacam se ao longo da historia a Literatura e a Muasica como linguagens préprias que
confluiram ao longo dos séculos e possibilitaram formas hibridas de manifestacdo da
subjetividade. Essa confluéncia é com tudo ampliada e enriquecida quando a ela, mais tarde,
se junta a arte cinematografica. Buscamos analisar ao longo deste trabalho parte da trajetoria
dessa confluéncia: Literatura, Musica e cinema. Para isso abordamos num primeiro instante a
confluéncia da Mdsica e Literatura na histéria e, em seguida, ja na fase da producdo das
grandes Operas enfocamos 0 enriquecimento dessa confluéncia com o aporte da arte
cinematogréfica.

PALAVAS-CHAVE: Confluéncia de artes, Opera, Estudos comparados.

Desde suas origens, 0 homem manifestou-se como ser social capaz de expressar-se por
meio das diferentes linguagens. Foi, e segue sendo ainda hoje, o seu desejo inconsciente de se
expressar que o leva e dirige em busca de diversas formas que Ihe sirvam e pelas quais possa
se manifestar frente as mais variadas circunstancias. Em todas as diferentes épocas, culturas e
povos, vemos esta necessidade extrema do homem de se comunicar com o seu meio. Como

exemplo disso, podemos citar, ja nos comegos da historia, as primeiras criacGes graficas
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chamadas, atualmente, de “Arte rupestre”. Com elas, sem conhecer a escrita ainda, o homem
retratava seu mundo e suas vivéncias.

A ansia de manter vivas as conquistas, as descobertas e as tantas outras experiéncias
vivenciadas e transmitidas oralmente de geracdo a geracdo levou nossos antepassados a
encontrar muitos meios de registra-las. Tais distintas formas de comunicagdo foram evoluindo
até que se chegou a um complexo sistema chamado escrita que, sempre calcado na base oral,
possibilitou um acumulo maior e uma sistematizacdo mais precisa de informacdes, facilitando
0 acesso a elas, tal qual concebidas em sua época, por individuos distanciados no tempo. Este
feito, como sabemos, marcou o limite entre a pré-histéria e o inicio da historia.

Assim, a escrita tornou-se um instrumento, um meio, uma ferramenta pelo qual os
homens passaram, ao lado da oralidade, a registrar a sua visdo dos acontecimentos, aqueles
que julgaram relevantes, expondo, assim, a sua leitura de mundo. Esta leitura, ou seja, a viséo,
a concepcéo e o entendimento da realidade impregnada pela intengdo de explicar aquilo que
Ihe parecia raro ou estranho possibilita a0 homem criar uma imagem do mundo que o cerca.
De acordo com Merino (2002, p. 57), “la narracion de ficciones ha sido el instrumento
natural de ser humano para explicar el mundo a su medida desde que tuvo conciencia de
existir en él. [...] somos el homo sapiens porgque somos el homo narrans”. Estes registros, por
sua vez, passaram a ser as fontes referenciais das quais hoje nos servimos para realizar a
leitura de nosso mundo, para entender nossa realidade, consequéncia destas vivéncias
passadas. Contudo, dentro desse sistema evolutivo o ser humano desenvolveu outras preciosas
formas de comunicagédo: as artes. Por meio delas 0 homem pdde também expressar grande
parte de sua subjetividade.

A musica é um desses meios de expressdo e comunica¢do que o ser humano foi
aperfeicoando e ampliando ao longo de toda a histdria; uma linguagem propria que possibilita
0 conhecimento do mundo interior, das outras pessoas e de nés mesmos. Conforme expressa
William Lovelock (2001, p. 9), “a musica ndo ‘progrediu’ no sentido de que ficou
continuamente ‘cada vez melhor’ [...]. S6 em tempos comparativamente recentes € que se
obteve uma compreensdo clara do valor de grande parte da musica mais antiga [...]”. O

empenho dos musicologos nesse sentido representa um dos mais significativos esforcos em
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busca da historia dessas formas peculiares de expressdo desenvolvidos pelo homem ao longo
de sua existéncia.

Por outro lado, ao dominar e aperfeicoar cada vez mais o sistema da escrita, 0 homem
passou a efetuar seus registros com uma maior riqueza de nuances, empregando um maior e
mais diversificado conjunto de técnicas narrativas. Esse fato levou-o, em certo momento, a
optar por distintas formas de registros, separando aqueles que se propunham a ser objetivos,
mais cientificos e passiveis de comprovacdo daqueles mais subjetivos, mais voltados para a
exploracdo do potencial da propria linguagem.

O desenvolvimento do potencial representativo da linguagem conduz ao aparecimento
da arte literaria — uma expressdo artistica que explora a0 maximo o poder expressivo,
evocativo e representativo dos signos linguisticos, utilizados pelo homem em seu processo
mais comum de comunicacdo — ampliando, desse modo, a propria esséncia da linguagem,

uma vez que

[...] la literatura nos permite vivir en un mundo cuyas leyes transgreden las
leyes inflexibles por las que transcurre nuestra vida real, emancipados de la
carcel del espacio y del tiempo, en la impunidad para el exceso y duefios de
una soberania que no conoce limites. (VARGAS LLOSA, 2002, p. 394)

Essas duas linguagens — musica e literatura — tém vivido muito préximas desde muitos
séculos e, na atualidade, ndo representam tdo s6 a juncdo de duas linguagens diferentes em
um plano de arte, sendo todo um complexo de inter-relagdes e interdisciplinaridades que
oferecem inimeras possibilidades de aproximacdes. A confluéncia entre essas duas artes
remonta, também a tempos longinquos, as origens mesmas de alguns sistemas sociais e
culturais que influenciaram toda a nossa histéria.

Nomeamos algumas civiliza¢bes, a modo de exemplo, que promoveram, de forma
relevante, essa confluéncia.

1- Grécia: uma civilizagdo que nos deixou como legado uma vasta colecdo literaria,
bem como em outras artes. A musica, na Grécia, estava ligada a diversos aspectos da vida
cotidiana, politica e religiosa. Foi o grande filésofo Pitagoras, a quem se confere a descoberta

das leis da harmonia e da relagdo aritmetica da escala musical, que teve singular importancia
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nesse contexto, transcendendo fronteiras e oferecendo-nos as bases do sistema musical
ocidental.

2- India: nessa civilizacdo encontramos um valioso exemplo de como as expressoes
literarias e musicais se entrelagam na vida dos povos. Esta relacdo estd plasmada nos livros
Vedas. Estes livros sdo um conjunto de quatro escritos em sanscrito, de carater religioso,
dentro dos quais se fixa, detalhadamente, os diferentes rituais do brahmanismo.
Especificamente no livro chamado Samaveda — Veda dos cantos rituais — estdo plasmados até
0s modos vocais em que devem ser executadas as can¢des para os rituais.

3- Povos pré-colombianos: entre os habitantes nativos da América Latina destacamos
as civilizagdes astecas, maias, incas y guaranis em especial, pois tinham em suas estruturas
sociais uma relacdo estreita entre as diferentes areas e a musica. Séculos depois da conquista
da Ameérica os catequizadores, ao aprender a lingua dos nativos, passam a relatar essa relacao
ao recopilar as historias, habitos e costumes desses povos. Exemplo disso é o Chilan Balan e
0 Popol Vuh, dois grandes escritos que sobreviveram até nossos dias. S80 uma colecdo de
textos que expde a criacdo do mundo, do homem e dos animais, calendarios e rituais. Ditos
escritos, influenciados pela visdo dos conquistadores, foram traduzidos a varios idiomas como
0 Espanhol e o Francés.

As primeiras composi¢cOes musicais estavam relacionadas, diretamente, com a
transmissdo de valores e costumes proprios de cada cultura. Essa relacdo estava ligada a atos
da vida cotidiana, religiosa, cultural e politica. Nesse sentido, Loverlock (2001, p. 6-7)
registra: “a historia do desenvolvimento de uma arte ndo pode ser tratada isoladamente. A
musica, tal como a pintura, a escultura ou a arquitetura, tem sido afetada continuamente por
fatores externos, em espacial as condigdes e mudancas eclesiasticas e sociais”. Desde suas
origens também a literatura passou, ao igual que a mausica, por sua forma oralizada de
expressao e esteve sujeita as condigdes sociais, politicas e religiosas vigentes em cada
sociedade que a adotou como forma especial de arte. E a tradicdo oral que nos deu o
nascimento das historias, fabulas, lendas, contos, e tantas outras formas de criacdo que cada
povo utilizava e, assim, construia seu legado artistico, histérico e cultural. Esses
conhecimentos se transmitiram de geracdo em geracdo, em rituais quase sagrados em muitas

culturas, perpetuando-se ao longo dos seculos. Isso se deu, entre outros géneros literarios,
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com o conto, conforme menciona Gémez Domingo (2007, p. 56) ao apontar que “es desde
luego, en la tradicién y transmision oral donde se fragu6 el cuento, pasando de generacion a
generacion y de unas culturas a otras, aunque ha mantenido siempre su esencia”.

Assim encontramos na histdria, por exemplo, a figura do jogral, que ia de povoado em
povoado, levando as noticias, musicas, lendas e entretenimentos. Apos estes também vieram
os trovadores — os primeiros em adotar o latim como lingua popular —, que em seu oficio
uniam musica e literatura. Eles foram adotando diferentes romances em sua tarefa, os quais
dariam origem a algumas das linguas neolatinas atuais. Dessa época se tem conservado alguns
exemplos dessa mistura entre musica e literatura que, em sua forma oral, transmitiam-se de
povo em povo, utilizando-se, também, dessa rica mistura de linguas que conviviam, por
exemplo, na Peninsula Ibérica. Vejamos, pois alguns pequenos fragmentos de ‘“cantigas”

dessa época.

Jarchas mozarabes

(siglo XI)

¢Qué faré, mamma?

Meu al-habib est ad
yana.

(..)

Gar, ¢(qué fareyu? ;Com
vivireyu?

Este al-habib espero, por
él morreyu.

Cantiga de amigo
Gallego-portuguesa (siglo
XI111)

Ondas do mar do Vigo,

Se vistes meu amigo!

e ai Deus, si verra cedo!
Ondas do mar levado,

Se vistes meu amado

e ai Deus, se verra cedo!

Como se puede observar, esos antiguos versos, compuestos para ser cantados, o
recitados acompaiiados de musica, revelan formas de lenguaje que, al pasar del tiempo
constituirian las actuales lenguas neolatinas o entonces iban a desaparecer con la imposicion
de ésas. Lo que nunca ha desaparecido es la hermandad entre musica y literatura que cada vez
mas pasaba a explotar diferentes medios de conjugar sus formas propias de expresion del
subjetivismo, del lirismo amoroso, y los sentimientos elevados del alma humana.

Nesse contexto da Peninsula Ibérica encontramos, ja durante a época do
Renascimento, a producgdo poética de Juan del Encina (1469-1529), na qual a irmandade entre
Mdsica e Literatura constitui-se em fonte primaria da produgdo. A maior parte de sua obra
lirica foi composta com intengdes claras de que fora cantada, acrescentando-lhe assim, néo

somente aquilo que é proprio da literatura, como também o poder evocador do ritmo e da
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cadéncia, proporcionados pela musicalidade. Explorando fatos do cotidiano, transformados
em matéria poética, o eu-lirico “canta” suas aventuras a seu interlocutor em lamentagdes de

amor, como podemos observar em “Ay, triste, que vengo’:

Ay, triste, que vengo Y fuese y dejome

Ay triste que
vengo

vencido d"amor
magUera pastor.

Mas sano me fuera
no ir al mercado
Que no que viniera
Tan aquerenciado.
Que vengo cuitado
vencido d"amor
magiera pastor.

Di jueves en villa
Viera una dofiata
Quise requerilla
Y aball6 la pata.
Aguella me mata
vencido d"amor
magUera pastor.

Con vista
halagiiera

Miréla y mirébme
Y0 no sé quien era
Mas ella
agradome.

vencido d"amor
maguera pastor.
De ver su
presencia

Quedé carifioso
Quedé sin
hemencia

Quedé sin reposo.
Quedé muy
cuidoso

vencido d"amor
maguera pastor.
[...]

Sin dar yo tras ella
No cuido ser vivo
Pues que por que
ella

De mi soy esquivo.
Y estoy muy
cativo

vencido d"amor
maguUera
pastor.(GUIJARR
O CEBALLOS,
1999).
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Com um “relato” simples, o eu - lirico expressa a sua “magiiera pastor” todo seu
sofrimento diante do encontro que teve com aquela que Ihe arrebatou o coracéo e a paz
ao ndo corresponder a seu amor, deixando-o sozinho e com a alma ferida. Tal
subjetividade, expressa por meio de um poema narrativo conjugado ao ritmo, cadéncia e
melodia da mdsica, chega ao damago da subjetividade do homem.

Essa confluéncia entre Literatura e Musica passa historicamente por um
processo de intensificacdo. Nesse processo de evolucdo da confluéncia védo surgindo
formas novas de expressao artistica e, mais adiante, teremos outro exemplo de como a
Literatura e a MUsica vao estendendo suas inter-relacdes também a outras artes como a
danca, o teatro, as artes visuais para, finalmente, criar uma das mais complexas mesclas
de expressdes artistica nas quais essas diferentes expressdes artisticas desempenham um
papel fundamental no conjunto total do que se veio a conhecer como a Gpera.

Como exemplo dessa ampla confluéncia de artes, com origem na literatura,
podemos citar A dama das camélias (primeira publicacdo em 1848), de Alejandro
Dumas (filho). Esta obra literaria pertence ao periodo de transicdo do Romantismo ao
Realismo. A 6pera “La Traviata” (1853), do compositor italiano Giuseppe Verdi, esta
baseada nesse romance. Contudo as inter-relacfes dessa obra literaria ndo cessam nessa
confluéncia, pois ela também é uma das obras que recebeu atencdo especial da sétima
arte: o cinema. Quando a essa conjunc¢do — Literatura, Mdsica e Teatro — se junta a arte
cinematogréafica hd ndo s6 uma ampliacdo e enriquecimento no contexto artistico como
também uma maior popularizagdo dessas artes conjugadas, que deixam de ser tdo
eletizadas e seu acesso é oportunizado a um publico muito maior. Gragas ao invento dos
irmdos Lumiere, em 1895, quando estes realizam a primeira exibicdo publica de cinema,
gue essa nova e intensa confluéncia se faz possivel.

Assim, a obra de Dumas (1848) foi levada as telas, com titulo homénimo, ja em
1921. Além dela temos também o filme “La Traviata”, de Challis Sandersen, em 1922.
Inspirada também na obra de Dumas, parece nas grandes telas, em 1947, “La
Desideria”, que narra as aventuras de uma jovem atriz eleita por um produtor

cinematogréafico para personificar a Margarita Gauthier — a dama das camelias. Além
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dessas adaptacdes ao cinema temos uma mais, produzida na América Latina, mais
especificamente na Argentina, em 1953, cujo titulo ¢ “La mujer de las camelias™.

Todas essas diferentes producdes remetem ao que expressou Josmar de Oliveira
Reyes (2009, p. 870), ao mencionar que “o termo adaptagdo ¢ aplicado a filmes tendo
origem numa obra literaria, recorrendo explicitamente ao seu conteldo e estrutura
narrativa e suas personagens. Este termo designa uma operacdo deliberada de

transferéncia”. Contudo, cabe ressaltar que

[...] a adaptacdo ndo é um simples veiculo de conteudos e assuntos.
Ela é em primeira instdncia uma operagdo de leitura que depende da
cultura e do mundo de referéncia do autor e do espectador. Mas o
cinema ndo necessita retomar explicitamente a substancia de uma obra
literdria para tratar o tema. N&o existe neste sentido hierarquia entre a
literatura e 0 cinema tanto quanto entre obras literarias quando as
consideramos como produtos de uma escrita. (REYES, 2009, p.

869),

Exemplos dessa confluéncia entre artes que se estabeleceram desde a
Antiguidade podem ser apreciadas nas expressoes literarias e musicais da atualidade,
unidas a mais atual arte cinematogréafica. Desse modo, diferentes géneros literarios,
interpretados e expressados por meio da mausica, inspiraram inimeras producdes
cinematogréaficas. Destacamos, entre outras:
- La Corte de Faradn (A corte do Farad): filme de José Luis Garcia Sanchéz, baseado
na Zarzuela (1910) de mesmo nome e que foi protagonizada pelos conhecidos atores
Ana Belen y Antonio Banderas, de 1985.
- Cavalleria rusticana: (Fatal desire, 1953) filme de Franco Zeffirelli, baseado na épera
homonima (1890) na qual atuou Placido Domingo, de1982.
Todos estes sdo produtos artisticos que se originam a partir das diversas confluéncias de
artes e, finalmente, resultam num filme. Assim, “[...] o cinema, por mais que queira
afirmar sua individualidade, é obrigado a admitir herancas da fotografia, do teatro, da
danga, da musica e de outras linguagens.” (GERBASE, 2003, p. 64).

Essa forma hibrida de expressdo artistica entre Literatura, Musica e Cinema

constitui-se ainda hoje em uma das facetas das culturas neolatinas que, desde as
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tradicbes orais dos romances empregados por jograis e trovadores, efetuam essa
confluéncia e, desse modo, enriquecem todas as expressdes. Assim, temos, hoje, a
possibilidades de conhecer e apreciar os melodiosos e ritmicos versos do poeta
hispanico Rafael Alberti na interpretacdo musical da atriz espanhola Ana Belen, assim
como os versos do poeta chileno Pablo Neruda, de seu “Poema XV”, na inesquecivel
voz de Mercedes Sosa e parte do talento de Neruda no filme “Il postino (O carteiro ¢ o
poeta)” de 1994, do diretor Michael Radford, originalmente em idioma Espanhol e
Italiano, que tem o romance Ardiente Paciencia, de Antonio Skarmeta, como fonte
inspiradora.

Na atualidade podemos, pois, apreciar as varias formas de expressdo artisticas
hibridas criadas ao longo do tempo. Essas expressdes ndo sdo estaticas, mas sim
evolutivas. Elas continuam seu caminho rumo ao desenvolvimento de suas maximas
potencialidades. Todas as diferentes formas de expressdo comunicativa estiveram
sempre entrelacadas e é esta confluéncia que enriqueceu a todas as diversas

possibilidades de exteriorizar a visdo de mundo de cada ser humano. Desse modo,

Ao encontro de uma inspiracdo literéria e da utilizagdo da linguagem
cinematografica nasceram obras que, ndo se contentando em explorar
temas ou formas literarias, de serem unicamente um receptaculo,
elaboram formas artisticas que sdo um novo estado do texto das quais
elas prolongam ou renovam o questionamento. E preciso situar a
adaptacdo na interse¢cdo, como um lugar de intercAmbio e de
circulacdo. A adaptacdo modifica o sentido e a amplitude da narrativa.
A passagem da literatura ao cinema induz uma mudancga de espécie
narrativa como nos diz Paul Ricoeur. Ndo se deve, portanto, falar
somente de dependéncia, ou ao inverso de aspiracao a autonomia, nem
em procura da especificidade, mas apreender a relacdo dialética que
esta presente entre os contetudos das duas linguagens e das duas artes.
(REYES, 2009, p. 870)

Isso possibilita, também, a separagéo e desenvolvimento individual de cada uma
dessas multiplas maneiras de estabelecer vinculos de comunhdo com o outro e consigo
mesmo num processo continuo de auto-renovacdo. Todas as artes, como formas de

expressdo do ser humano, de alguma maneira estdo imbricadas num mesmo plano de
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representacdo e, portanto, apresentam proximidades. Cada uma delas faz suas escolhas ao

lidar com sua matéria prima. Com relacdo a arte literaria, podemos observar que

[...] al traducirse en lenguaje, al ser contados, los hechos sufren una
profunda modificacion. El hecho real [...] es uno, en tanto que los
signos que podrian describirlo son innumerables. Al elegir unos y
descartar otros, el novelista privilegia una y asesina otras mil
posibilidades o versiones de aquello que describe: esto, entonces,
muda de naturaleza. Lo que describe se convierte en lo descrito.
(VARGAS LLOSA, 2002, p. 18).

Ao pensarmos na confluéncia Literatura, Musica e Cinema, pensamos na
conjugacdo de palavras, imagens e sons. Segundo registra Alves (2009, p. 381) “o
cinema pressupde um processo de transformacdo da escrita para a imagem, o que de
certa maneira o aproxima da literatura, pois tanto uma arte quanto a outra fazem uso de
uma matéria prima bastante semelhante”. Ao discutir as aproximagdes entre as duas
linguagens e seus entrecruzamentos, Rebeca Alves (2009, p. 381) menciona: “além
disso, a ficcdo, realidade primeira dos textos literarios, também se aplica a arte
cinematogréfica. Tanto esta afirmacdo é verdadeira, que o cinema constantemente leva
as telas adaptacdes de obras literarias”. Por outro lado, Reyes (2009, p. ??) defende que
“o0 cinema é realista na medida em que mostra as coisas ao invés de as sugerir através de um
texto. No entanto, o que se V€ na tela ndo é jamais uma coOpia rasa da realidade exterior, mas
pertence a ordem mais secreta de uma verdade interior”. Ao voltar-se a especificidade da

linguagem cinematografica Reyes (2009, p. 872) afirma:

Na medida em que o cinema trabalha diretamente com a realidade dos
objetos e dos homens, e ndo, como a escrita literaria, com a
representacdo abstrata dada pelas palavras, a obra é o fruto de uma
luta que em certo momentos torna-se ingléria. Mesmo que o cinema
seja uma escrita, € sempre sua radical diferenca com as palavras que
impressiona, porque esta escrita é capaz de exprimir outra coisa que as
palavras ndo dizem. A imagem pontua o real, tentando evitar sua
opacidade e introduzindo a distancia reflexiva através de uma
formatacdo conceitual. A imagem ndo é a realidade e a participacao
fascinante que ela engendra no espectador ndo é um compromisso
com o real, mas com sua representacdo. Nenhuma voz vem, de
maneira explicita, auxiliar no deciframento do que parece ser enviado
sem resposta ao olhar do espectador.
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O enriquecimento decorrente da conjugacdo de diferentes expressfes artistica,
como meios de comunicacdo do ser humano, possibilita, pois, uma forma pluralizada de
manifestacdo que oportuniza a exteriorizacdo de todo o complexo de representacao que
palavras, imagens e sons podem amalgamar em um Unico objeto artistico: uma

producdo cinematogréfica inspirada na confluéncia da Literatura com a Musica.
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