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PERCEPCAO E TEMPO NA IMAGEM CINEMATOGRAFICA: UM OLHAR
SOBRE O FILME Exlsto

MENDES, Maria Cristina *
GUIMARAES, Denise 2

RESUMO: A ficticia passagem de Descartes no Brasil é o tema do filme ExIsto de Cao
Guimardes, uma livre adaptacdo do romance-idéia Catatau de Leminski. Problematizo
quais as estratégias filmicas que evidenciam a desconstrucdo da l6gica cartesiana. Com o
intuito de investigar aspectos singulares na criacdo de sentido, o artigo € dividido em trés
topicos, onde sdo analisados trechos do filme. No primeiro, numa cena que intitulo “onga
pintada” e em outra que denomino “chuva digital”, ¢ evidenciado o tratamento poético dos
conceitos de corte e montagem. No segundo, a passagem por Recife € palco das
transformaces por que passa a personagem em contato com a vida urbana. No terceiro, as
cenas de Descartes e da arquitetura de Brasilia sdo enigméticas em seu entrar e sair de foco
e dao indicios da relacdo entre imagem e crenca, legado da histéria da arte, em sua
capacidade de fazer ver. Em Exlsto, a transformacdo de Descartes é mediada por uma
camera que filosofa. O conceito de imagem-tempo de Deleuze permite investigar
caracteristicas da imagem cinematografica em seu vinculo com o mundo; o conceito de
cronotopo de Bakhtin delimita critérios acerca da natureza das relacdes entre tempo e
espaco.

PALAVRAS-CHAVE: Exlsto. Catatau. Adaptacdo. Imagem-tempo. Cronotopo.

Horas minhas no ouro de relogios perfeitos.
Debrucei-me sobre livros a ver passar rios de palavras.
Paulo Leminski

Exlsto® comeca com a tela preta, sons de floresta e flashes de pirilampos. A
sentenca “Quem pds a luz no cu do vagalume?”, exibida palavra apds palavra coloca em
pauta a interrogacdo do filme em seus limites com o insondavel. Adaptacdo livre de
Catatau®, trata da vinda de René Descartes para o Brasil, onde a ldgica de seu método
desmorona diante do calor tropical. O filme ndo tem dialogos (falados) e a voz em off do

ator Jodo Miguel que interpreta o filésofo, transforma o ato da fala em imagem-

! Doutoranda e Mestre em Comunicagéo e Linguagens /UTP, especialista em Historia da arte do século XX/
EMBAP, professora dos cursos de Arte e de Tecnologia em Fotografia/ UTP e coordenadora da
especializacdo Fotografia: processos de producdo de imagens /UTP.

? Orientadora: Profa. Dra. Denise Guimaraes.

® Produzido e dirigido por Cao Guimarées, foi lancado em 2010, tem a duracdo de 86 minutos e integra o
projeto Iconoclassicos do Instituto Itad Cultural.

* O romance-idéia de Paulo Leminski (4 edicdes: 1975, 1989, 2004, 2010) é escrito em um Unico paragrafo
de 286 paginas (2004) e mantém nitidas relaces com a literatura de James Joyce.
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pensamento. As palavras extraidas dos livros Discurso do Método® e Catatau imbricam-se
em diversos estilos cinematograficos, concatenados pela trilha sonora do grupo O Grivo. A
escolha do diretor pelo livro de Leminski é assim justificada:

[...] A investigacdo profunda da linguagem, os neologismos, 0s
provérbios populares, as diferentes linguas usadas num anico livro. [...] O
que busquei fazer com o filme foi voltar ao estagio da pré-fala a que o
livro me conduzia. [...] A possibilidade do derretimento da razdo
cartesiana. (ExIsto, Revista ~ Taturana. Disponivel em:
http://revistataturana.com/2011/01/12/ex-isto/ Acesso em: 7 dez. 2011).

De que maneira este derretimento da razdo é inventado no filme? Conduzir o
espectador a uma atmosfera letargica e/ou exigir dele uma atitude contemplativa através de
um tempo que parece se expandir, amplia o poder de significagdo das imagens em sua
construcdo de sentidos. O que se propBe neste artigo € analisar determinadas operacfes
cinematogréaficas em seu carater de potencializacdo da percepcdo. O conceito de imagem-
tempo de Gilles Deleuze e o de cronotopo Mikhail Bakhtin sdo o aporte tedrico desta
pesquisa, que tem por objetivo tecer reflexdes acerca da poténcia significativa de
determinadas cenas de ExlIsto, nas quais o distanciamento das imagens do cinema
hegeménico apresenta um carater artistico.

A pluralidade de sentidos que se abre para diversas interpretacdes valorativas € uma
das caracteristicas que definem o campo da arte, em seus processos de insubordinacdo as
determinac6es temporais e espaciais. Sem a indissoluvel expressao do tempo e do espaco o
pensamento abstrato ndo existe: para Bakhtin, é através da "porta” dos cronotopos que se

adentra a esfera dos sentidos (1986, p. 468). Segundo ele:

Sobre a base da metamorfose se cria o tipo de representacdo da totalidade
da vida humana em seus momentos cruciais e de crise mais importantes,
quando o homem se torna diferente. [...] Aqui ndo ha desenvolvimento no
sentido exato da palavra, senéo crise e renascimento® (id., 1996, p. 305).

Esta crise da representacdo, de acordo com Deleuze, se relaciona com a quebra do

esquema sensorio-motor que encadeia percepcao e agdo e coordena espacos. Ao definir o

® No inicio do filme s&o narrados os trés primeiros paragrafos do livro de Descartes.

® Sobre la base de la metamorfosis se crea el tipo de representacion de la totalidade de la vida humana em sus
momentos cruciales y de crisis mas importantes, cuando el hombre se hace diferente. [...] Aqui no hay
desarrollo en el sentido exacto de la palabra, sino crisis y renacimiento.
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conceito de imagem-tempo, ele afirma que a imagem atual (descricdo Otica e sonora) se
concatena sua imagem virtual: este vinculo produz uma imagem-cristal, a qual se
caracteriza por manter a distingdo de suas faces e potencializar sua reversibilidade. A
imagem, em vez de prolongar uma acao, volta-se sobre ela mesma para relangar circuitos

que alteram a percepc¢éo da subjetividade e do tempo.

A indiscernibilidade do real e do imaginario, ou do presente e do passado,
do atual e do virtual, ndo se produz, portanto, de modo algum, na cabeca
ou no espirito, mas é o carater objetivo de certas imagens existentes,
duplas por natureza. (DELEUZE, 2005, p. 89)

Os trechos de ExIsto que considero relevantes para uma reflexdo acerca do tempo e
da imagem-cristal, sdo divididos em trés topicos: no primeiro faco uma analise dos
possiveis modos de criacdo e percepcdo de sentido através de uma leitura de imagens que
se referem ao corte e a montagem; no segundo abordo momentos singulares da
transformacdo temporal na passagem de Descartes pela vida cotidiana no Recife; e no
terceiro investigo possiveis significados da perda do foco nas imagens de Brasilia.

A intencdo da analise é enfatizar a poténcia de significacdo das cenas escolhidas,
pontuando conceitos que permitam evidenciar seu vinculo com uma idéia de permanéncia
da arte, em sua crescente capacidade de criar sentidos. Em filme que se diferencia
qualitativamente das producdes comerciais, esta espécie de crengca numa percep¢do em
constante ampliacéo pode ser percebida com maior intensidade.

A onga e a chuva, o corte e a montagem

A pluralidade de sentidos criada em ExIsto estrutura-se por um pensamento sobre o
conceito de corte e montagem. O que diferencia as duas cenas analisadas a seguir é a
abordagem artesanal da primeira e a tecnologica da segunda. O territorio que delimita a
leitura de uma imagem pode percorrer inimeros itinerarios e criar novos caminhos. Até
onde se as imagens de uma onga pintada e de uma chuva digitalizada podem criar sentido?
Longe de tentar exaurir seu significado, apenas aponto direcdes por onde a interpretacdo

das imagens pode seguir seu curso. Para Deleuze:

Perceber ¢ saber, & imaginar, é lembrar, mas no sentido em que a leitura é
uma funcdo do olho, uma percepcdo de percepcdo, uma percepcdo que
ndo apreende a percepcdo sem também apreender 0 avesso, imaginagao,
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memoria ou saber. Em suma, o que chamamos leitura da imagem visual é
0 estado estratificado, a revirada das imagens, o ato correspondente de
percepcao que esta sempre convertendo o vazio em pleno, o direito em
avesso (2005, pp. 290 -291)

O primeiro fragmento que faz parte do bloco inicial: antes de cinco minutos de
filme se entrevé a imagem de uma onca pintada. Por entre a fresta de um papel
transparente rasgado, a mao que mostra e esconde o animal, também pintado sobre papel,
faz um leve movimento para desvendar seu rosto: cria-se uma irdnica tautologia sobre a
imagem pictérica e sua terminologia, a0 mesmo tempo em que a referéncia ao animal é

mediada por uma técnica do mundo da arte.

FIGURA 1: ONCA PINTADA

Fonte: Exlsto

Esta espécie de hiato na sequencia filmica, no qual o tempo se amplia e dilata,
mantém a imagem afastada do regime de “a¢do e reagdo” do modelo do cinema classico.
Um novo regime perceptivo se faz entdo necessario. Em contraposi¢cdo a aparente
simplicidade da cena, que ndo exige uma grande mise em scene, Cao Guimardes, cineasta
que afirma escrever o filme durante sua montagem (Revista de cinema, 2011, p. 23), presta
uma homenagem sutil & montagem em pelicula, enfatizando a importéncia do conceito de
corte e montagem para a histéria do cinema.

O carater conceitual e poético da cena € evidente: ao desenho da onga, de tracos
leves e pintura suave, se sobrepde a delicadeza do papel quase transparente, que permite
ver parte de suas formas; as demais parecem desfocadas e podem ser apenas vislumbradas
pelo observador. O processo de ruptura que devolve a consciéncia do espectador para fora
da narrativa filmica coloca em confronto a beleza da imagem e a realidade nacional no que

” As demais imagens que capturei do DVD para ilustrar este artigo também sdo de ExIsto, razao pela qual n&o
serdo mais identificadas.
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se refere ao trato das questBes ecoldgicas brasileiras. O carater poético da imagem nao
deixa de remeter a uma situacdo politica que € o avesso da beleza que se vé. O carater
nostalgico deste tipo de imagem, que foi por tanto tempo utilizada como registro de
especies, dilata o tempo perceptivo, a desembocar em mdaltiplos questionamentos. O
siléncio que atravessa a cena contribui para dar o tom de gravidade da questdo que foi
colocada.

De acordo com a narrativa filmica, Descartes ainda néo esta no Brasil, o bloco em
que ele estd na Europa tem a duracdo de sete minutos e a mudanca de continente se da apés
a imagem de um antigo mapa que mostra a regido nordestina ocupada pela colonizacao
holandesa. Antes da mudanca ele afirma: “esse lugar existe” (LEMISNKI, 2004, p. 41).

Ao tratar das diferencas entre a imagem-movimento, dominio do esquema sensoério
motor, e a imagem imagem-tempo, territério de novas formas de percepc¢éo produzidas por
mudancas de nossa relagdo com o cérebro, Deleuze enfatiza a presenca de novas
orientacbes que acontecem a partir da imagem classica e explica que “o corte, ou o
intersticio entre duas séries de imagens, ja ndo faz parte de uma série nem da outra: é o
equivalente de um corte irracional, que determina as relagdes mensuraveis entre imagens”.
(DELEUZE, 2005, p.255). Estes sdo espacos onde o cinema de torna mais proximo da
poesia no amplo sentido de criar novos signos em dialogo com as estruturas culturais.

A segunda cena a apresentar relagbes com 0s processos de corte e montagem
acontece a aproximadamente trinta e cinco minutos do filme e estabelece relagcdes poéticas
com a chuva tropical. As gotas que caem sobre a superficie da agua se transformam em
ovais brancas na superficie da tela (FIGURA 3). Esta movimentacdo dos brancos faz
vislumbrar letras, sonhar palavras e criar sentidos, mesmo que mutantes e fugidios. O
tempo é o do intervalo a enfatizar hiatos por entre a narragéo e instaurar espacgos de poesia.
Ao carater polissémico das palavras “colabrincorinto circunta, orgranizo: mextra intrintro,
tartareco adredevagarde, tomaxala![...] (LEMINSKI, 2004, p. 85) correlacionam-se
imagens que conduzem a transcendéncia da razéo. Cao Guimaraes realiza uma espécie de
clipoema® de Catatau, numa referéncia as primeiras obras que homenagearam Leminski
durante os Perhappiness curitibanos da década de 1990 (GUIMARAES, 2008, pp.100-
104).

8 Clipoema é o termo empregado para obras multimidiaticas que, com a tecnologia da computacéo gréfica,
possibilitam uma diferente fruicdo da poesia, num jogo entre visual, verbal e sonoro.
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FIGURA 2: CHUVA DIGITAL

A transformacdo que invadiu o cinema a partir das imagens eletrénicas o lanca
numa situacdo nova, na qual desponta “uma virtualidade que ignora a mutacdo pela qual
sera afetada, em seu fundamento, a capacidade humana — imemorial — de formar imagens
e, mais, precisamente, de defini-las como arte”. (BELLOUR, 1997, p.14).

O estranhamento diante das formas enigmaticas que podem conduzir a fruicdo
estética, nas cenas da onca pintada e da chuva digital, propde uma nova sintaxe a
complexificar a narrativa filmica. O transito entre os possiveis niveis de significacdo destes
intervalos que se dilatam cria uma qualidade temporal distinta que propde uma nova
reflexdo sobre a visibilidade e sua constante adequacdo as transformacGes do mundo. Na
producdo contemporanea, as relagdes formais e conceituais com o audiovisual e as técnicas
do cinema agregam os elementos de uma histéria em constante processo de revisitacao.
Acrescentar sentidos a percepcdo e possibilitar uma reflexdo acerca dos vinculos que
podem ser estabelecidos com 0 mundo € uma caracteristica da objetividade imagética de

Exlsto.

A cidade e seu povo: tempo de passagem

O segundo tépico deste artigo trata da chegada de Descartes em Recife®. Neste
momento é importante destacar que Cao Guimardes pensa a personagem a partir da
presenca real do ator: Jodo Miguel é a um s6 tempo Descartes, Leminski, o préprio diretor
e ele mesmo (Revista Taturana). Esta complexa trama de identidades no contato com as
pessoas da cidade, silencia o pensamento do filésofo; Para Deleuze, mais importante que a

questdo da identidade “E o devir da personagem real quando ela propria se pde a

Sabe-se pelo intertitulo que ele chega em “Recife/Olinda/Vrijburg /Freiburg/Mauritzstad”.
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‘ficcionar’ [...] e assim contribui para a inveng¢ao de seu povo” (DELEUZE, 2005, p. 183).

Segundo ele,

Personagens, envolvidas em situagdes Oticas e sonoras puras, encontram-
se condenadas a deambulacdo ou a perambulagdo. Sdo puros videntes,
que existem tdo somente no intervalo de movimento, e ndo tém sequer o
consolo do sublime, que os faria encontrar a matéria ou conquistar o
espirito. Estdo, antes entregues a algo intoleravel: a sua propria
cotidianidade (id. ibid. , p.55).

A presenca de Descartes em Recife, no convivio com a banalidade do dia a dia,
produz mais um estranhamento. Se a adequacao e o estranhamento do ambiente parecem se
alternar, a presenca de outros humanos ndo basta para retira-lo de sua soliddo. Por ndo
fazer uso da palavra exteriorizada no ato da fala (ja foi afirmado anteriormente que
Descartes pensa), sdo as atitudes e gestos da personagem que estabelecem um dialogo sutil
com 0s ndo atores que participam das cenas.

Depois de ter saido da Europa, o filésofo perambulou na floresta por mais de vinte
minutos do filme, até chegar na cidade. De canoa, ele avista Recife do mar e sobe o rio
Jaguaribe. Ao som de Miserere ele navega sob trés pontes antes de pisar em terra firme:
debaixo da primeira, num estranho caminho pelas dguas, a cAmera que circunda a canoa da
personagem corrobora com o carater contemplativo estabelecido pela cancdo (FIGURA 5);
sob a segunda, a subversao temporal é evidenciada pela presenca de prédios e pessoas do
século XXI; ao atravessar a terceira ponte ele parece deslizar sobre as dguas. A sequencia
termina com o olhar de Descartes para um conjunto de palafitas e a invocacdo de
misericordia da cancdo. Lugar dos encontros fortuitos, para Bakhtin, o cronotopo do
caminho “¢ multiforme e possui muitos planos, mas seu centro basico ¢ o fluir do tempo”

(1986, p. 453).

FIGURA 4: SOB AS PONTES EM RECIFE

10 Composta por Henryk Goérecki (1933/2010) em 1981. Foi dedicada a cidade polonesa Bydgoszcz.
Inspirada no Salmo 51, suplica a misericérdia divina diante das iniquidades humanas.
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Na feira de rua, ao som de Alguém me Disse’! o contato do personagem com a vida
urbana é pretexto para a criacdo poética: justaposicdo de cores complementares, criacdo de
imagens insolitas e atitude diante de acidentes de filmagem: ao ser reconhecido, Jodo
Miguel sorri para a camera e a cangdo que se eleva ao fundo abafa a voz das fas; esta
opacidade mantém a memoria do real e reitera a performance da cena.

A cena seguinte, evidencia a importancia do olhar na narrativa filmica através de
um olho de peixe que, retirado do animal, servira para a construcdo de uma luneta.> Um
corte seco no filme e o observador se depara com a imagem de muitas lentes: sdo 6culos de
sol vendidos por ambulantes que devolvem o olhar para detras da cAmera™. A presenca
especular que dinamiza o tempo do olhar é uma das caracteristicas da imagem-cristal
deleuziana. Os espelhos, nas lentes dos 6culos, criam um circuito no qual imagens atuais e
virtuais se alternam, numa proliferacdo de sentidos e suas possiveis significacdes.

Descartes participa de duas dancas nas proximas cenas. Na primeira um grupo de

pessoas se reine numa praca ao som de La vida es um carnaval®

, a qual lembra que as
dores da vida sdo passageiras e se transformam com o passar do tempo. Na segunda, ao
som de Toalha de Mesa™ (FIGURA 5), a presenca de cores quentes e frias das paredes ao
fundo estabelece um diéalogo visual: 0 azul remete ao raciocinio frio, apolineo e linear do

cartesianismo em oposicao ao vermelho quente, dionisiaco e pictorico. Estes corpos que se

1 Composta por Evaldo Gouveia e Jair Amorim , esta cancdo ajudou a consagrar o baiano Anisio Silva
(1920/1989) como o “Rei do Bolero”. Foi cantada por ele na inauguracao de Brasilia.
! Em uma das cenas do inicio do filme, Descartes prepara sua lente com ajuda do fogo, em imagens
que so agora se explicam.

Esta espécie de mediacdo especular é uma estratégia utilizada na histéria da arte. As Meninas de
Velasquez e O casal Arnolfini de Van Eyck sdo pinturas que tratam deste assunto de forma exemplar.
1 Musica composta por Victor Daniel (1960), argentino radicado na Florida (USA).
15 Musica composta por Carminha Mascarenhas e Dora Lopes, interpretada por Mario Sousa Marques
Filho (1928/2003) conhecido por Noite Ilustrada. Ele morou no Recife de 1984 a 1994,
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aproximam e se tocam parecem desencadear mais uma crise na razao cartesiana e levam a
personagem a saida da cidade.

O cronotopo do encontro se distingue do cronotopo do caminho por seu elevado
grau de intensidade emotiva (BAKHTIN,1986, p.452). Ao abordar a questdo da interacédo e
definir alguns pontos acerca do discurso exterior e interior, ele afirma que os sistemas
ideologicos, entre os quais situa a ciéncia, a arte e a religido, “cristalizam-se a partir da
ideologia do cotidiano, exercem por sua vez sobre esta, em retorno, uma forte influéncia e

dao assim normalmente o tom a esta ideologia” (id., 2010, p. 122).

FIGURA 5: AS DANCAS

E noite quando Descartes chega na rodoviaria, perturbado pelos ruidos e luzes do
transito. E seguido pela cAmera e a voz em pensamento afirma: “ACONTECEU ALGO
INACONTECIVEL. Minha situacdo é perigosa. N&o tenho boas impressées das coisas:
impressiono-me facilmente”. (LEMINSKI, 2004, p.119). A crise do filosofo encontra seu
eco na definicdo do cronotopo do umbral de Bakhtin, cujo termo “se combinou com o0s
momentos de virada na vida, de crise, de decisdes que mudam o curso da vida (ou de
indecisdo, de medo de cruzar o umbral)” ® (BAKHTIN, 1986, p. 458). Estes umbrais se

repetem ao longo do filme, em transi¢cdes que acabam por colocar em pauta o conceito da

16 No original : se combino con los momentos de viraje en la vida, de crisis, de decisiones que

cambian el curso de la vida (o de indecision, de temor a franquear el umbral).
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ambivaléncia entre finitude e eternidade. Ao mesmo tempo, estas transi¢cées de bloco para
bloco, ou de cena para cena, criam intersticios cujo valor estd em atribuir sentido para os
momentos de passagem, os quais lembram que a vida € um processo em constante
transformacéo.

A voz em off afirma: “Deus nao morreu. Perdeu os sentidos” (LEMINSKI, 2004, p.
75). A camera que transita por entre a multiddo de usuarios do terminal rodoviério perde de
vista o protagonista. Quando reencontrado, ele esta na porta de um 6nibus ao lado de um
mochileiro que veste uma camiseta amarela, a faixa verde do Onibus e a camiseta
evidenciam um tratamento elaborado das cores que simbolizam o Brasil. A transformacéo
por que passa Descartes ¢ evidente: “a personagem esta sempre se tornando outra, € nao ¢
mais separavel desse devir que se confunde com um povo” (DELEUZE, p.185). A
sentenga “Pergunta Miguel, quem Feito deus?” (LEMINSKI, 2004, p. 102) encerra o
bloco. Ela sera repetida mais trés vezes quando Descartes vive uma nova aventura em

Brasilia. O dia em Recife dura pouco mais de dezesseis minutos.

Brasilia: imagem e crenca

No Onibus, Descartes afirma: “Deus e eu, ao mesmo tempo, ndo pode”
(LEMINSKI, 2004, p. 264), numa explicita retomada da problematica inicial do filme, na
qual se questiona a origem das luzes dos pirilampos.

A cena de Brasilia comeca a quase uma hora de Exlsto e tem a duracdo de pouco
mais de cinco minutos. “Tigre sabe que ndo erra. Fuma até tudo ficar vermelho. Quero
febre: Brasilia ndo vai a Cartésio, vai Cartésio até Brasilia” (id. ibid. , p.77). A musica
eletrnica, espécie de imagem-sonora, altera as intensidades da cena que é formada por
vinte e sete planos. Quatro deles mostram o filésofo em processos de entrar e sair de foco,
os demais exploram detalhes da arquitetura da cidade projetada por Lucio Costa e Oscar
Niemeyer. Em um deles a imagem é mostrada em negativo e em sete ela é desfocada. Que
relagdo o negativo e a perda do foco estabelecem com o derretimento da razdo em
Descartes?

A presenca de dois planos (FIGURAS 6 e 7) é relevante para a compreensao

conceitual deste bloco, pois € no segundo que se introduz a ddvida sobre a construcdo da
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imagem, sobre aquilo que se vé. Dois retangulos brancos, um grande e outro pequeno
recortam o céu, a profundidade do maior é imaginada em funcdo da diagonal do menor.
Depois de alguns segundos nos quais se observa o lento movimento das nuvens, o corte
seco mostra muito rapidamente o negativo da mesma imagem. Esta espécie de avesso do
olhar interrompe a fruicdo diegética e trata a opacidade como operacdo conceitual a
potencializar os possiveis significados da cena. Nesta espécie de (des) construcdo da visao,

a imagem em negativo enfatiza a existéncia de outro lado, o avesso da imagem.

FIGURAS 6 E 7: DETALHES DE BRASILIA

1

Aqui o fazer ver se aproxima do ndo ver, do querer rever para poder compreender.
Estamos no territério das imagens que ndo se entregam, que Se insinuam apenas para
apenas assumir como seu oposto aquilo que acabaram de afirmar. Esta breve, porém
contundente negacdo, posta tal qual germe a semear a dlvida e propor a indagacéo,
evidencia as possibilidades de leitura da cena.

Manchas escuras sobre a tela branca se transformam na imagem de Descartes, que
entra e sai de foco fumando um cigarro de ervas tropicais®’: a presenca excessiva da luz e a
extensiva duragdo do tempo dedicado & contemplacdo de cada imagem alteram as camadas
de realidade e os niveis de pensamento: a imagem de Brasilia é desfocada. A este carater
contemplativo advindo das imagens quase estaticas, podem-se inferir vinculos com a
religiosidade e a fé. De acordo com Deleuze, o cinema se relaciona desde seu inicio com a

crenca e o catolicismo

¥ Muito embora em Catatau Leminski n&o afirme que Descartes fuma maconha, o comentério do texto de
Wisnik na Fortuna Critica da 32 edi¢cdo do livro é esclarecedor (pp. 339, 340). Em Exlsto, a alusdo as
propriedades da Cannabis se evidencia no relentar do tempo, no excesso de luz e no carater tecnoldgico da
trilha sonora .
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No catolicismo ndo vemos uma grande mise em scene, assim como no
cinema, um culto que substitui as catedrais [...] o cristianismo e a
revolucdo, a fé cristd e a fé revolucionaria, foram os dois polos que
atrairam a arte das massas [...] Ndo se pode dizer hoje que estes dois
polos do cinema se tenham enfraquecido: uma certa catolicidade nédo
deixou de inspirar numerosos diretores, e a paixdo revolucionaria tomou
conta do cinema do Terceiro Mundo (DELEUZE, 2005, p. 207).

Brasilia foi construida em um local preconizado por Dom Bosco que “sem jamais
ter vindo ao Brasil, sonhou em 1883 com um anjo que lhe indicou o surgimento de uma
nova civilizagdo [...] exatamente onde foi instalada a nova capital do Brasil”. (GATTI,
2011, p. 178). O plano piloto da cidade parte da forma de uma cruz e ficou conhecido pelo
formato de avido, observado durante anos ao se sobrevoar a cidade. O crescimento
populacional diluiu sua forma original, enfraqueceu seus contornos e deixou seus limites
imprecisos. A relacdo entre a auséncia de foco no filme e a diluicdo da vista aérea que
definia Brasilia se estabelece de modo antagdnico: no primeiro a presenca do povo é
responsavel pela mudanca e na segunda € este povo o que falta. Que sentido se constrdi por
esta auséncia? Ao afirmar que o cinema ‘“deve contribuir para a inven¢ao de um povo”
(259) Deleuze também enfatiza também que restituir a crenca no vinculo entre 0 homem e
0 mundo é uma de suas tarefas. Este vinculo, ao mesmo tempo impossibilidade e objeto de

crenga,

[...] sO6 pode ser restituido por uma fé. A crenca ndo se dirige mais para
outro mundo, ou ao mundo transformado. O homem estd no mundo como
numa situacdo Otica e sonora pura. A reacdo da qual o homem esta
privado s6 pode ser substituida pela crenca (2005, p. 207).

Entre a certeza da geometria e a divida do desfocado: é nesta mutacdo imagética
que o mundo se afirma e esvanece. A perda de contornos, a indefinicdo de limites, a
imprecisdo da forma sdo territorios da desordem e das incertezas, opostos ao carater
racional da geometria. Ambas sdo faces de uma imagem-cristal, onde passado, presente e

futuro se imbricam em formas simultaneamente atuais e virtuais.

As situacdes sensorio-motoras deram lugar a situacfes Gticas e sonoras
puras as quais as personagens, que se tornavam videntes, ja ndo podem
ou querem reagir, pois precisam, muito, conseguir “enxergar’ o que ha na
situacdo (DELEUZE, 2005, p. 157).
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Esta permuta entre a fixidez e o esmaecer da imagem se coaduna a imagem
ilusionista que, embasada na tradicédo religiosa estabelece relagdes entre o ato de ver e o de
acreditar, relagdes com a fé. De certa forma, fazer ver possibilita fazer acreditar. Na
impossibilidade de transformar seu entorno em territorio da razdo, Descartes mergulha
numa espécie de transe, onde loucura e revelacdo se tangenciam. Na proxima série de
imagens ele estd novamente na floresta onde acontece o desfecho do filme: ao som de uma

masica tribal africana, ele recobra os sentidos nas aguas do rio.

Consideracoes finais

Ao retomar a pergunta inicial do filme, “Quem pds a luz no cu do vagalume?”
pode-se afirmar de antemé&o, que ndo se espera por alguma resposta. Pelo menos nada que
néo seja a criacdo de uma ficgdo, ou o fruto de uma crenca. O desenvolvimento da pesquisa
conduziu ao territdrio da fé dentro do espaco da ficcdo. Uma crenca diferenciada, que nao
reside no mundo nem fora dele, mas no vinculo do homem com o mundo. Esta crenca foi
ainda atrelada aos processos de dissolucdo da imagem, ou seja, de desmaterializacéo.

Muito embora questBes relacionadas a poética do movimento Neobarroco sejam de
interesse da pesquisa, elas ndo séo abordadas neste artigo. Da mesma forma, o conceito de
cinema de poesia e de discurso indireto livre, basilares na analise filmica, ndo é
explicitado. E tarefa futura analisar as duas passagens de Descartes pela floresta, nas quais
a utilizacdo destes conceitos é mais adequada.

O esforco em pontuar tipos especificos de imagens que evidenciam o carater de
obra de arte de ExlIsto foi realizado. A atencdo mantida no poder de intensificacdo da
fruicdo tem sua presenca justificada em boa parte do texto e as mengdes a historia da
imagem sdo desenvolvidas num olhar que investiga os distintos aspectos da imagem-
cristal. A relacdo entre linguagem cinematogréafica e literaria, através do conceito de
cronotopo de Bakhtin alicerca uma poética dos sentidos, onde a percepg¢édo da passagem do
tempo € prioritaria nas transformacdes cartesianas.

As brechas que se dilatam em sentidos inventados sdo poesias da montagem e da
tecnologia, o corte que remete ao negativo da imagem (e ao que mais isso possa implicar) €

0 avesso da imagem a ampliar e questionar o conceito de real. A evidéncia de um corpo de
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imagem-cristal em EXxIsto, vinculada aos espelhos das lentes pode se estender as imagens
de Brasilia, fragmentos que sdo de um todo que nao se apreende.

A passagem do povo a sua auséncia, do foco ao desfocado e da imagem a crenca
sdo possibilidade interpretativas que podem ser vinculadas ao derretimento da razdo de
Descartes. Esta é a maneira através da qual Cao Guimaraes reinventa o enigmatico livro de

Paulo Leminski. De tanto observar o filésofo a cAmera pensa.
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